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 ملخص ال

تختلف الأفلام الوثائقية من حيث خصاااائصااانا الوميةا ومدما ال مميةا والوتيرت الش اماوااااناا والأتداى الش اساااع  
 إلى تحقيقناا ولتيمنا ااااااااااااال غيعا في اللغة الموغوةا وتر لغة الصاااااااااااورتا الش لتاتم بقدرما العالية عل  لثي  الواو 

  الأمث  مما يؤثر في عقل  الواعرا وابق  الصاااااورت لمعا المعب السااااابي لثيلا يؤثر في ماااااااعر الماااااااتد ووجدان ا  كثر
لتحوي  الماس وبث الأم  فينم  في تممن الأتممات والتيوارثا لعلك لاحظما  ن "تيئة الاااااااااااااااروة ليواعة والتلو يون 

الرف  من  لىفي إمارت الااااااااااااااااروة"ا الت إلى الويلم الوثائقر القصاااااااااااااا  لملاطبة وجدان مواط  الإمارتا والسااااااااااااااعر إ
 معمويامم من خلال إنتاج وصلة فيلمية وص ت امار الأم  واعَِدُ ب وال وريب للجائحة.  

واعتمدنا في تحلي  الويلم الوثائقر التحوي ي عل  مخرجات  بحاث )رولان بارث(ا في اصاااااااااااوره لبلاإة الصاااااااااااورتا إو 
 اتيون الاري  لرساالات الأيقونية واللساانية الشاعتمدنا عل  ااناتم المونومر للسايميائيات البصاريةا لوك اسام  ا

الويلمرا وحللما الدور العي  دا  المؤثرات الصااااااااااواية ونوعية اللقطاتا وتموايا التصااااااااااويرا وحركات التيام اا ونوعية 
الإضاااافيت في بمافي المعبا واعتمدنا في ولك عل  مقاربة الماااااتد من خلال مساااتوي ا الأول اعيي ا والثا  الويلر. 
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والعشرون لتاسعالعدد ا-الدولية  مجلة جامعة الـزيتونة             
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وخلص البحاث إلى مموعة من الاسااااااااااااااتمتاجات حول ويم ااتم  الش يروج  ا الويلما وحول نظرت ممتج  إلى دور  

 الحتيومة والاعب في ادب  الأتممات.  
ل الســــيميائيات الة،ــــرية، الفيلم الوثائقي، اللمة الســــيلمائية، التحليل الو ــــفي والتحلي: الكلمات المفتاحية
 الضملي لل،ورة.

Abstract 
Documentary films vary in their artistic features, duration, themes, and goals, but 
they all share the use of a common language: the language of images. This language 
excels in its ability to represent reality in a way that profoundly impacts the viewer’s 
emotions and sentiments, more than their conscious mind. In this sense, imagery 
serves as the ideal medium to inspire people and instill hope during times of crises 
and disasters. This was evident when the "Sharjah Broadcasting Authority" in the 
Emirate of Sharjah resorted to short documentary films to appeal to the emotions 
of its citizens and boost their morale by producing a short film clip that spreads hope 
and promises the imminent end of the pandemic. 
The analysis of the motivational documentary film draws upon the findings of 
Roland Barthes, particularly his theory of the rhetoric of the image. Using the 
conceptual framework of visual semiotics, the study deconstructs the iconic and 
linguistic messages embedded within the film. It also examines the role of sound 
effects, types of shots, camera angles, camera movements, and lighting in 
constructing meaning. The analysis was conducted on two levels: the denotative 
and the interpretative. The study concludes with insights into the societal values 
promoted by the film and the producer’s perspective on the roles of the 
government and citizens in managing crises. 
Keywords: Visual Semiotics, Documentary Film, Cinematic Language, 
Descriptive and Implicit Image Analysis. 
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 التحليل السيميائي للفيلم الوثائقي ودوره في كشف القيم المجتمعية إبان الأزمات    
 عاطف الكرجي   
 مقدمة      

 إلى الوووى عل  الآلياات الومياة الش وغوناا ممتجو الويلم التحوي ي الااعي نسااااااااااااااع  من خلال تااعه الورواة البحثياة
صاااااااادر إبان فات الحجر الصااااااااحر من لدن "تيئة الااااااااااروة ليواعة والتلو يون في إمارت الااااااااااروة"ا وكان ا دى من 

 مة.الويلم الوثائقر بث الأم  وروح التواؤل ب  المواطم ا وإغنار مااتد السرور بعد انجلافي الأتم 
ونهدى من ورافي البحث إلى تحلي  الخطاب الساااااااااااامعر البصاااااااااااااري تحليلا وصااااااااااااوياا   الانتقال إلى فك شااااااااااااايورات 
الإرسااااااااااااليات الصاااااااااااواية واللساااااااااااانية والبصاااااااااااريةا للوووى عل  بع  ملام  الرؤية ااتمعية في التعام  م  ااوائ  

 وجة في الويلم.والأتمماتا وولك من خلال رصد الحلول المقاحةا ومماواة القيم المر 
 خ،ائص ال،ورة التلفزيونية

اتي  لما الصاااااااااورت التلو يونية الاساااااااااتمتاي بتجربة ماااااااااااتدت إمية اتجاوتم الحواس البصاااااااااريةا حيث اتتيام  الصاااااااااورت 
والعلاوة الش ارب  ب   ج ائنا  والصااوت لتاااتي   ربة انوعالية عميقةا واعُد الصااورت لغة الويلم التلو يو  الأساااسا

اعب  إ  حرفي؛  ي  ن حاصاااااااااااا  غ  مونوم  عل  الااااااااااااااشااااااااااااةا تو علامة  يقونية لمونوم جديدا لا تر علاوة 
يسااوي المونوم  الأصالي ؛ وبو ا  تعه الخاصايةا استطي  الصورت التلو يونية  ن امق  لما الأفتيار والمعا  بطريقة 

ت ثقافية واجتماعيةا ولمعا ياااااااام  إ  مباشااااااارتا وولك من خلال اساااااااتلدام الرموتم والإشاااااااارات الش تحم  دلالا
 1   .مصطل  الصورت عدت  شتيال بلاإية

واعتمد الصاااورت في بمافي معماتا عل  عمصاااارينا يا التعي  والت اااام ؛ ويااااا  التعي  إلى ما اقدم  الصااااورت باااااتي  
لنا الصااااورت والش ممباشاااار وواضاااا ؛  ي لتواتا الظاتري.  ما الت اااام  فيااااا  إلى المعا  الخوية والإ افيات الش تح

اتجاوتم المعب الحرفي. وبو ااااااااا  تعين العمصااااااااارينا امتق  الصاااااااااورت بما من عات الواو  إلى عات الخيالا حيث اتعدد 
القرافيات والتاالويلات. ووااد  درل )رولان بااارث(  ييااة تااعين المونوم  في تحلياا  الصااااااااااااااورتا حيااث اعتبريااا الممن  

 2.الأمث  في التحلي  السيميائر للصور
اتموي  نظمة الصاورت واتعددا الأمر العي يقت ار دراسة متعمقة لونم معانيناا وتعا تو ما دف  )رولان بارث( إلى 
المماي ت ب  ثلاثة  نواي من الرسااائ  في الصااورتا رسااالة لسااانيةا ورسااالة  يقونية إ  مسااممة )اقريرية(ا ورسااالة  يقونية 

                                           
 
 
 13ا ص 1992 نعيم اليافيا مقدمة لدراسة الصورت الوميةا مماورات وتمارت الثقافةا دماقا 1
الومون والآدابا و  رايموند ويليام ا ارغةا فاروق عبد القادرا طرائق الحداثة ضاااااااااااااد المتوائم  ااددا ملة عات المعرفةا التيوي ا االف الوط  للثقافة 2

  26ص3111ا يونيو612العدد 
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 في الصاااورت نتيجة الثرتا بالساااياق الثقافي العي  نتجناا والعي اساااع  . واتداخ  الرساااائ  الثلاث3مساااممة )إ ائية( 

ا لونمنا فنما كام  اعتمادا عل  فك  4إلى التالث  فيا  من خلال عملياة اوااعا  مسااااااااااااااتمرتا إو اتطلاب االويلاك ونقدك
بعادتا  شااااااااااايوراما. ورك  )إريماس(ا في تحليل  للصاااااااااااورت عل   يية تحلي  لتوش الرساااااااااااائ  الأيقونية للتيااااااااااااف عن 

  5الإ ائية.
 تفاعل اللمة الة،رية مع اللمة اللسانية

يرش )كريسااااااااااتيان ميت (ا  ن اللغات البصاااااااااارية واللغوية اتواع  معاك باااااااااااتي  معقد ومتاااااااااااابك. فبيمما اعتمد اللغة 
المتيتوبة عل  التسااااااااااالسااااااااااا  والقواعد المحويةا ف ن اللغة البصااااااااااارية اعتمد عل  الااب  البصاااااااااااري والتاااااااااااااب . وتعه 

ا لأن العلاوة ب  العلامة )التيلمة( 6ختلافات  ع  من الصااااااااعب فصاااااااا  اللغت   و مقارنتنما باااااااااتي  مباشاااااااارالا
والمعب العي لثل  في الرساااالة اللغوية اتسااام بالاعتباطيةا  ي لا يوجد راب  طبيعر بيمنماا  ما في الرساااالة البصااارية؛ 

 كثر مباشااااارت  وة اقوم عل  التاااااااب  والمماثلةا مما معع  المعبفالعلاوة ب  العلامة )الصاااااورت( والمعب العي لثل ا علا
  7ومرئية.

ود يتااااااات  وتن المااااااااتد وتو  اول فك ساااااامن الصااااااورتا ويعج  عن رب  الأيقونات بع اااااانا ببع  لبمافي المعب 
لحد من ااعب االعي يقصاده المرسا ا لعلك يع اد الممت  الرساالة البصرية بالرسالة اللسانية الش  "يتمث  دورتا في 
اااااتد( لو  ف ااا  مساااتوش للدلالة الش يريد المرسااا  اوصااايلنا"

ُ
ا وسم  )رولان 8معب الصاااورتا فنر اقود المتلقر )الم

بارت(تعه الوغيوة  بالاسااااااااااايةا لأن الصاااااااااااورت  ساااااااااااوافي  كان  متحركة  م ثابتةا فنر ات ااااااااااامن العديد من المعا  
جي  غنور البع  الآخر؛ وعلي  فوغيوة الرساااااااااااالة اللساااااااااااانية تر او الباطميةا الش يمتقر المتلقر بع ااااااااااانا ويتجات  

 المااتدين إلى معب لدد يختاره المرس .

 ممنجية تحلي  الويلم التلو يو 

                                           
 
 
 . 77ص  6661سعيد بن كرادا السيميائياتا مواتيمنا واطبيقاماا مماورات ال منا الدار البي افيا المغربا  3

4 R. Barthes, Réthorique de l’image In l’obvie et l’obtus, Essais critique, III. Ed du Soleil, 
1982, p26.  

 61ا ص 6663والمايا للمارا  حبيبة الصافيا سيميائيات إيديولوجيةا دماقا لاكات 5
6 C. Metz, au-delà de l’analogie, l’image in communication, n°15, 1970, p1 

   317ا ص 3118ا دار المار المغربيةا الدار البي افي ا  31لمد العماريا الصورت واللغةا ملة فتير ونقدا العدد  7
8  Roland Barthes, Rétorique de l’image, opcit, p44 .   
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اعتمدنا عل  نظرية )رولان بارث(ا العي وساااام الرسااااالة البصاااارية إلى وساااام ا رسااااالة  يقونية ا اااام دلالت ا دلالة       

 رسالة اللسانية الش اعب بالاسية والمماوبة. اعييمية ودلالة اطبيقيةا وال
 الخطوات الإجرائية لتحليل الرسالة الأيقونية 

الدلالة التعييميةا تر القرافيت الأولية للصاورت )المادت البصارية ا الصوت( الش اقوم التيام ا بتسجيلناا يسج  الويلم 
لويلم اقطيعا يسااام  ر ضاااروري في التحلي . ولتقطي  االمراد تحليل ا ويقط  اقطيعا اقميا لأن التقطي   سااالوب وصاااو

ااتد إلى شريط ا  
َ
اند بوصو  معيارا اقميا لبمافي المعبا وسمقسم الم

َ
 بتحليل ا سمعتمد عل  عمصر الم

شااااااري  الصااااااورتا ويت اااااامن العماصاااااار الآايةا نوي اللقطةا ساااااالم اللقطةا تماوية التصااااااويرا حركات التيام اا وصااااااف 
 قوناتا الديتيورا الألوانا الإضافيت(. م مون اللقطة )الأي

شاري  الصاوتا ويت امن العماصار الآايةا ملاحظة الإرسالية اللسانيةا والمؤثرات الصواية. واعتمدنا عل  الأسلوب 
(ا وتو لوظ اق  يساااااااام  بالمتتالية  ي Segmentationالوصااااااااور في وصااااااااف الويلم من خلال مونوم التج ئة )

(ا  و التماوب  و عن طريق L’alternanceاغ  المتتالية عن طريق التعاوب )اساااااااااااالساااااااااااا  اللقطاتا ويمتين معرفة 
 (9Le texte .المص 

 (، أو قراءة المضمر:Connotationالدلالة التضميلية ) 
وتر ورافيت ما ورافي الصااااااااااااورت التلو يونية والبحث عن الدلالاتا فالتقميات الساااااااااااايممااوإرافية اعطر  بعادا وورافيات  

. فور البحث عن الدلالة الت اااااااميمية نتساااااااافيل دوماا لماوا تماوية دون  خرشا ولقطة 10صاااااااورت المتحركةثقافية  عه ال
دون  خرش؟ لمااوا وغف الملرج لوناا معيماا دون إ ه؟ ولماوا اعتمد عل  إضااااااااااااااافيت خاصااااااااااااااة؟ ك  تعه التقميات  ا 

 11 .ماعرنم الإيديولوجر الاجتورافياتا واتيون دائما وائمة عل   سف ثقافيةا فالت م  تو المظام الثا  للو
 الخطوات الإجرائية لتحليل الرسالة اللسانية 

 Le(ا والمماوبة )L’encrageالرسااااالة اللسااااانيةا يرش )رولان بارث(ا  ن الرسااااالة اللسااااانية  ا مَنمتانا الاسااااية )
relaisيتمث  دوره  ص العي(ا فالصااورت اقوم عل  نظام من القيم وعل  العديد من التوساا ات اظنر خاصااة في الم

في الحد من ااااااااااعب معب الصااااااااورتا فنو يقود المتلقر )المااااااااااتد( لو  ف اااااااا  مسااااااااتوش للدلالة الش يريد المرساااااااا  

                                           
 
 

9  Pière Pigac, La publicité, Presse de l’université du Québec, sd, p171.  
10 Roland Barthes, Le message Photographique, in l’obus et l’obtus,sd, p09 
11 Bernard Toussaint, qu’est ce la sémiologie, privat, Toulouse, 1979, p60 
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ا و سماتا )رولان(ا بالاسيةا فور المستوش التعيي  معيب المص عن السؤالا ما تعا؟ فنو وصف  ولي 12اوصايلنا 
 Leما نؤوِّل الرسااااااااااالة الش رساااااااااالنا المصا و ما وغيوة المماوبة )اعيي  للصااااااااااورت.  ما في المسااااااااااتوش الت اااااااااامي  ف ن

Relais ا فمجدتا في الصااااااااورت المتحركة؛ إو لا يتيون للحوار دور الااااااااارح فق ا وإلحا يقوم بتطوير الحدثا حيث)
 13 .نجد في  معانٍ لا نجدتا في الصورت المصاحبة ل 

 الجانب التطةيقي
 التعريف بالفيلم الوثائقي:

 14يلم عل  اليوايوبا "حتما سمعودا ومات الااروةا م  خالد المجار"عموان الو
 المصدرا اليوايوب
 لغة الويلما العربية

 المدتا دويقة واحدت و رب  عارت ثانية
 الممت ا تيئة الااروة ليواعة والتلو يون

 المعلقا خالد المجار
 31سياق العرضا عُرض الويلم  ثمافي فات الحجر الصحر العي فرض  وبافي كورونا الماا  عن انتاار ف وس كوفيد 

   6666سمة 
 ا دىا بث روح الأم  والتواؤل  ثمافي فات الحجر الصحر 

 نوي الويلما واوعر
 الوئة المستندفةا ااتم  الإماراتي

 الماند الأول     

                                           
 
 

12  Roland Barthes, Rétorique de l’image, opcit, p 44 .   
13  Martine Joly,  introduction de l’analyse de l’image, édition martin université, 1994, p96.  

(ا اطل  عليااااااا  بتاااااااارية https://youtu.be/Hqswqhr1ywAحتما سمعودا ومات الااروةا م  خالد المجارا الراب  عل  اليوايوب )14
36/36/6661    

https://youtu.be/Hqswqhr1ywA
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 المستوى الو في:

الإرسااااالية الأيقونيةا اسااااتن  ممت  الرسااااالة الماااااند بلقطة عامةا التقطنا ب اوية اصااااوير مملو ااااةا وكان  التيام ا 
 ثابتة  ثمافي اللقطةا و ما لتوش الصورت فلغنر لحظة شروق الامف وس  الغيوم.

رافَقا بع ى تادئ (ا في اللقطة يقول لوظة "حتما"ا وكان مvoix offالإرساااااالية اللساااااانيةا سُم  صاااااوت خارجر )
 للبيانو. 

 المستوى التأويلي:  
اِسااتُنِ ا الاااري  باااروق الااامفا في سمافي مظلمة وملبدت بالسااحبا فالأشااعة الصااورافي الممبثقة من  عل  السااحب 
ومن  سااااااولنا وجانبناا والملاوة لسااااااواد الظلاما اعطر انطباعا باسااااااتحالة إيقاى المور المتدفقا واوحر بلن وجود 

السااااااحبا ليف سااااااوش  مرٍ عرضاااااارلا في مقاب  حتمية الاااااااروق. يع اتُم تعا المعب بظنور الإرسااااااالية الخطية الظلام و 
الاعي  راد ممت  الاااااااااااااااري  اوجي  المااااااااااااااااتد إلي ا وإوصااااااااااااااافي باور المعا   15"حتماا" الش عملا  عل   اعير المعب

 المواضة.
م  المواتمات م  الصاااااااااورت وم  الإرساااااااااالية الخطية يساااااااااواع  الحتميةا ل وم تحقق الأمر ووجوب وووع  بال ااااااااارورتا وب 

الماااااااااتد صاااااااوا ؛  و ما في الخلوية البعيدت "صاااااااوت البيانو" ا ادئ العي يعطر الإحسااااااااس بالاسااااااااخافيا ويمم  
الااعور بالراحةا وصاوت السارد اانوري العي يمطق كلمة "حتما" بمبر معع  الصوت لملا اعا  القط  والل وما 

الطبقااة الاادنيااا من حبااالاا  الصااااااااااااااوايااة "طبقااة القرار" لتبئ  الح م والقط  في نطقاا  لتيلمااة "حتمااا"ا  فااالساااااااااااااااارد وغف
 ولي لم من دلالاما المعجمية وي يف إلى معا  وجوب الحدوث معب يقيمية التحقق.

                                           
 
 

15 Roland Barthes, Rétorique de l’image, opcit, p 44 . 
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تمية لحا اااااور تماوية التصااااااوير المملو ااااااة عل  الصاااااورت تالة من ا يممة والعظمةا ااُمَم ر لدش المااااااااتد إحساااااااس ا  

باجتياح المور للظلاما لأن الصاااورت اُظنر عج  الساااحب عن احتوافي نور الاااامف العي اخاونا اخااوا شاااب  كلرا 
 ما تممن الصاااااااااااورتا فلا يتجاوتم الثانيةا وتر مدت وصااااااااااا ت بالمقارنة م  باور اللقطاتا اوحر بسااااااااااارعة اجتياح المور 

 لوض  القائم.للظلاما كما اوحر بسرعة انتصار الوض  الملمول عل  ا
  المشهد الثاني:

  
 المستوى الو في:

الإرسااالية الأيقونيةا وغف الملرج لقطة نصااف مقربةا والتقطنا ب اوية عاديةا وامقل  التيام ا امقلا بانوراميا  فقياا 
 لااتقة.التظنر للمُاااتد امر ت ا ي  ستار المافعت ال جاجيةا وامظر من خلونا إلى العات الخارجر حيث العمارات 

الإرسااالية اللسااانيةا سُم  في الخلوية صااوت المعلق وتو يمطق عبارت " سااتعود الحياتا ب ون اق"ا يرافقنا ع ى البيانو 
 ا ادئ وصوت الستائر وتر اوت .

  المستوى التأويلي:  
عمد ممت  الاااري  إلى اوغيف اللقطة نصااف المقربةا الش اُظنر الااالصااية من الر س إلى الخصاارا والعام  في تعه 
اللقطةا امر ت ادير غنرتا لعدسااة التيام اا كما ادير غنرتا للعتمة وللحجر في الآن نوساا ا بيمما اسااتقب  بوجننا 

ولى حركة اليدين تِْ  السااتائرا رسااالتان  يقونيتان  غنرت الأالمافعت واوت  سااتائرتا.  ا ااافرت ثلاثة رسااائ  لإبراتم فاَ 
من طرى المر تا و غنرت الثانية اغ  الإضااااااافيت في الغرفةا ورسااااااالة صااااااواية  ل  من خلال صااااااوت السااااااتائر وتر 

لقر يرش تاوت ا معلمة حالة التغي  السااري  من العتمة إلى الإنارت القوية.  ما التمق  الأفقر لعدسااة التيام ا فجع  الم
 كبر مسااحة ممتيمة من الخلوية الش  غنرت الأبراج الستيمية الااتقةا دلالة عل  الإعمار وعل  الماا  الستيا ا 
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 عاطف الكرجي   
ويدل اوغيف الموج  الحرفي "السااااا " عل   ا"واواتمش فت  الساااااتائر تممميا م  غنور الإرساااااالية اللغوية "ساااااتعود الحيات      

 إلى الحيات الطبيعية سريعا.  المستقب  القريبا ليع تم ايمة حتمية العودت
يوحر اوج  المر ت إلى المافعت وفتحنا ودخول المور واراواي نساااااابة الإضااااااافيت في الغرفةا بالحركية وبانتصااااااار المر ت عل  
العتمة بتغي تا للوضااا  القائم. ويساااتمر صاااوت البيانو عل  المغمة نوسااانا الموحية بالراحة والباعثة عل  الاسااااخافي. 

الساارد "ساتعود الحيات ب ون اق" لي ايف البعد الدي  إلى المااندا فالرساالة الخطية امسب حتمية ويصااحب  صاوت 
 عودت الحيات إلى الإون الإ را موحية بلن القدرت الإ ية  ووش من مسببات الحجر العي فرض اووف الحيات.

 المشهد الثالث:

  
 3الصورت  6الصورت 

    المستوى الو في:
الإرسااااااااالية الأيقونيةا اعتمد الملرج عل  اللقطة الأمريتييةا ووغف تماوية التصااااااااوير العاديةا وكان  التيام ا ثابتة  ( 

 وتر اصور طولا صغ ا يوت  بابا كب ا اتسل  مم   شعة الامف القوية حاجبة الرؤية.
انو وصااااااوت حوبة بع ى البيب( الإرساااااالية اللسااااااانيةا سُم  صااااااوت المعلق وتو يمطق عبارت "واوت  الأبواب"ا مصاااااا

 الباب وتو يوت .
  المستوى التأويلي:

يلاحظ في تعا المااااااااند احاام مبدإ الت امن العي  ل  عبر ثلاثة مساااااااتويات متبايمة؛  و ا الصاااااااورت الش امتمر إلى 
رساااااااااااالية لإاللقطة الأمريتييةا والش اظنر طولا صاااااااااااغ ا يدير غنره إلى عدساااااااااااة التيام ا وتو يوت  الباب. وثانينا ا
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ا والش اتماص م  الآية القرآنيةا 16الخطية "وااُوَتاَ  الأبواب"ا الش وُغو  في التيادر اعتمادا عل  مبد  "الاستدعافي" 

ا ويلاحظ تميادت اافي ثانية في كلمة "فت " مما  دش إلى اقوية المعب وم اااااااااااااااعوة "17"حتى إوا جافيوتا وفاُتِّحَ   بوالما
من المعجم القرآ  العي وغونا لوصااااااااااااااف  بواب اامة عمدما اوت  للمؤمم  بعد الادلالةا وصااااااااااااااياإة التيلمة لت  

معااناامم من  توال يوم القيااماةا وكاعلاك اوت   بواب الممااتمل بعد المعانات الطويلة م  الحجر.  ما المسااااااااااااااتوش الثالث 
 ت .فنو السردي العي يمثل  الصوت الخارجر عمدما يادد نطق التافي الم عوة ليبئر معا  الو

رمَ  اجتياح نور الاااااااامف التيلر للغرفة ولعدساااااااة التيام اا إلى انتصاااااااار المور عل  الظلاما وانتصاااااااار الصااااااابر عل   
البلافيا وانتصاااااااااااااااار الماااس عل  الو وس. ويلاحظ  ن الباااب من الااداخاا   ماا  تمخرفااة اتااداخاا  فينااا مموعااة من 

ة في ت العربية المتحدتا كما ااااااااااااا  الألوان الموغوالأشاااااااااااتيال ا مدسااااااااااايةا تحي  عل  ال خرفة التقليدية لدولة الإمارا
ال خرفة إلى  لوان العلم الإماراتيا الأخ اااااار والأسر والأسااااااود والأبي  في إشااااااارت لانتصااااااار الإمارات عل  الو وس 

 واخااق عتمة الحجر لمور الحيات.
 المشهد الرابع:

 
 المستوى الو في:

 ( الإرساااااااااااالية الأيقونيةا وغف الملرج لقطة اا في التيب ا واعتمد تماوية اصاااااااااااوير عاديةا وكان  التيام ا ثابتة وتر 
اظنر ثلاث عائلاتا الأولى تحت  وسااااااااااا  التيادرا ولث  طولة اتج  لو الأب العي يمساااااااااااك بيد ابم ا ويتجنون 

                                           
 
 

16 HASS. C. Pratique de la publicité. p. 151 
 71سورت ال مر الآية  17
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 عاطف الكرجي   
ي . في الخلوية يظنر اللون الأصاااااااورا وسااااااا  ساااااااواد اللغيعا لماااااااااتدت نافورات المافي الملونة بالأتمرق والبموساااااااجرا و       

   والأسرت الثانية اتجم  يم  الصورتا واتللف من  م وابمناا والثالثة اتللف من  م وابمناا يقوان يسار الصورت.
(ا وتو يمطق عبارت " ونجتم  بالأحباب "ا م  voix offب( الإرساااااالية اللساااااانيةا سُم  صاااااوت ساااااردي خارجر )

 ى البيانو عل  المغمة نوسنا.استمرار ع  
  المستوى التأويلي:

شاند تعا المااند كساابقي  احاام مبد  الت امن ب  المساتويات الثلاثا الصاورت والإرساالية اللغوية والسرد الخارجرا 
 فنعه المساتويات ا اافرت لتبرتم الحركية الش اتيسر الستيونا بد  بحركة الأطوال وتم يرك ون في الوو  نوس  ا اه
آبائنما مما  دش إلى  م  ثلاث  سار في الآن واا . وكسرت حركة الأضوافي في الخلوية ستيون اللي  وعتمة الظلاما 
وخُرق مظنر سااااااااااااااتيون مافي البركة بحركة المافي الممبعث من المافورات المتحدية لقوان  اااوبية من خلال دف  المافي في 

 ا اه الأعل .
ة مظاتر الحركة في وتن المتلقرا ويغيب حالة السااااااتيون الش فرضااااااانا الحجر وغف الملرج مبد  "التتيثيف"ا ل ساااااا

 الصحر. ويظنر الماند ثلاثة بالغ  )امر ا  ورج (ا و ربعة واصرين )طولة وثلاثة  طوال(ا كماية عن ثلاثة  مورا
  و ا حاجة اامي ا وكورا وإناثاا صغارا وكبارا إلى الاوي  عن الموف؛ 
 عراق العي يسم بمية ااتم  الإماراتي والظاتر في اختلاى  لوان البارت واللباس؛ثانينا اعدد الأ 
 ثالثنا شيوي الأمن العي سم  بخروج الأطوال والمسافي ليلا إلى المتم تات العامة. 

 المشهد الخامس
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 المستوى الو في:

الإرساااالية الأيقونيةا يُساااتن  المااااند بلقطة عامةا وُغو  فينا تماوية التصاااوير المراوعة الموساااومة بالغطساااةا وامتاتمت 
  حركة التيام ا بالتمق  البانورامر الأفقرا لتظنر صورت مسجد كب  بصومعت  ورب مدار اتيسوه الخ رت.   

"وااعالاو الاتتيب ات في   (ا يمطق عبارتvoix off) الإرسالية اللسانيةا ا مم  اعليقا عل  شتي  سردي خارجر
 الصلوات"ا بيمما كان صوت البيانو يُسم  في الخلوية.

الإرساااااااااالية الأيقونيةا وغف الملرج لقطة اا في التيب ا واسااااااااااتعم  تماوية التصااااااااااوير المملو ااااااااااةا الش سمح  بتقدم 
مة لعي امتاتم بال خرفة وبوجود ثريا ضااااااااااالالتيام ا في حركة التمق  الأمامرا لتظنر الو اااااااااااافي الداخلر للمساااااااااااجد ا

 م افيت.
(ا وتو يتيبر" اق  كبرا اق  كبر "ا في الوو  العي إاب في  voix offالإرسااالية اللسااانيةا وسُم  صااوت المؤو ن )

 صوت البيانو.
ةا ليظنر  با تالإرسااااااااالية الأيقونيةا اعتمد الملرج عل  لقطة متوسااااااااطةا التقطنا بال اوية العادية من خلال كام ا ثاب

 وابمي  يخرجون من البي  في ا اه المسجد حامل  السجاد.
 (ا وتو يتيرر" اق  كبرا اق  كبر " في إياب لصوت البيانو.voix offالإرسالية اللسانيةا سُم  صوت المؤو ن )

  المستوى التأويلي:
ة حجم المسااجد  اساام  للمااااتد برؤي ابُئر عدسااة التيام ا صااورت مسااجد بصااومعت ا واعرضاا  بتقمية الغطسااة الش

كاملا. ورؤية الو اافي الأخ اار ا ي  ب  العي يمم  الااعور بالاراياحا والخلوية اُظنر  يقونات بمايات ضاالمة كما 
اظنر سااااااااااااااياارات اادور حول الممر الادائري الاعي يعطر الانطبااي بحرياة الحركاة والتمقا  في غي  الا ااتاات. وا امن 

ة "التتيب ات في الصاااااالوات" م  صااااااوت السااااااارد العي جنر لماا وا امن م  صااااااورت المئعنت  غنور الإرسااااااالية الخطي
العاليت ا لتمم  تعه الأمور متمعة المتلقر الإحسااااااااااس بالاراواي والسااااااااامو وال ااااااااالامة العي يمساااااااااجم م  حجم 

 المسجد التيب  وحجم الممر الدوار التيب ا وحجم باور البمايات التيب ت.
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 ا إلى داخ  المسااااجد ورافقنا صااااوت المعلقا "اق  كبر"ا وا امن ولك م  غنور الإرسااااالية الخطية   انتقل  التيام      

"اق  كبر"ا متيررت مرا ا معكرت المتلقر  ن اق  كبر من المسااااااااااجد و كبر من الأبراج و كبر من الممر الدوارا و كبر 
الباااااااار في مواجنت . وصااااااااحب صاااااااوتا "اق  من الوبافيا و ن عظمة الخالق ورست   كبر من الو وس العي فاااااااا 

 كبر" مساتوش مراوعا من الإنارتا وإضاافيت عالية داخ  المسجدا مما خلق شعور استمرار انتاار المور والإضافيت الش 
 غنرت في  ول الاري . 

 اه اوغنر في اللقطة الثالثة  فراد  سااااااااااارت خليجيةا وتم يساااااااااااتجيبون إلى صاااااااااااوت الآوانا ويغادرون البي  في      
المسااجد حامل  سااجادات الصاالات. ويخاطب فع  مغادرت البي  في المتلقر اشااتياو  ل يارت بيوت اق عوض الصاالات 

 في المماتمل وو  الحجر الصحر. 
 المشهد السادس

 
 المستوى الو في:

ةا وحركة التيام ا ساااااالإرساااااالية الأيقونيةا وغف الملرج اللقطة العامةا واعتمد عل  تماوية التصاااااوير المراوعة  ي الغط
 بطريقة بانورامية ليظنر  تم  العائلة لتماول وجبة في الااطئ.

(ا وتو يقول "وساااامدرل معب المعمة "ا وكان مرافَقا voix offالإرسااااالية اللسااااانيةا سُم  صااااوت سااااردي خارجر )
 بصوت البيانو وتمو وة الطيور.

  المستوى التأويلي:
اواح التيام ا بالإحاطة بلفراد العائلة متمع ا واصااوير ملكولامم المعروضااة ) سمح  تماوية التصااوير المراوعة لعدسااة

  وموتم وبراقال وبع  العلب الصغ ت(ا و ثاثنم )سجاد  سر بسي (ا وليطنم )شاطئ البحر(.
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ب و م الحديثة ) ا لأن  يعرض العائلة المثالية بالمعاي  18وخلق الماااند واوعا سماه "إاسااتون باشاالار" بو ااافي الساارور  

-وابن وابمة( وتم يقومون بم تة عائليةا )يلعبون ويمرحون ويلكلون وتم متمعون(ا في ح ا ودم  الإرساااااااااااليتان 
معب متيم  للصاااورت وليف شاااارحا  اا "سااامدرل معب المعمة". فنعه الإرساااالية ااااا  إلى إياب -الخطية والصاااواية

يجر. فالإدرال تو اكتااااااااااى  مر كان موجودا في السااااااااابقا إلا  ن  كان إدرال معا  المعمة عن  وتان ااتم  الخل
إائبا عن الأوتان لساااابب من الأسااااباب؛ فالأساااارت والأطعمة وشاااااطئ البحر؛ كلنا  مور كان  متوفرت لدش ااتم  

  ن لاالخليجرا لتيم  ت يتين يمظر إلينا بوصااونا نعماا وت يتين يصاامف الخروج في ن تة عائلية ضاامن الأولوياتا إ
 جعلنا في غ  الحجر الصاااااااحر ابدو منمة لخلق الساااااااعادتا والمااااااااند-الش كان  ابدو اافنة-افتقاده  عه الأمور 

الحديث المبوي الااااريفا "من  صاااب  ممتيم آمما في سااارب ا معا  في جسااادها عمده ووت يوم ا  19برمت  يساااتدعر
 20فتيللحا حي ت ل  الدنيا بحعاف تا". 

 المشهد السابع

 
 
 

                                           
 
 

18 Gaston Bachelard, La Poétique de l'espace, 1961, Les Presses universitaires de France, 3 e 
édition, Bibliothèque de philosophie contemporaine. 
19 HASS. C. Pratique de la publicité. p. 151 
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 التحليل السيميائي للفيلم الوثائقي ودوره في كشف القيم المجتمعية إبان الأزمات    
 عاطف الكرجي   
 المستوى الو في:       

الإرسالية الأيقونيةا اعتمد الملرج عل  اللقطة الأمريتييةا ووغف تماوية التصوير العاديةا في ح ا امقل  التيام ا 
بحركة جانبيةا لتظنر  يقونت  باااااااااااريت ا  و ما امر ت ارادي تمي منمدسا وثانينما رج  يرادي ال ي نوساااااااااا ا ويا 

 داخ  مصم . 
(ا وتو يمطق بعبارت "سااامم ااار للعم  والبمافيا ونتعلم voix offسُم  صاااوت ساااردي خارجر ) الإرساااالية اللساااانيةا

 من تعي الأتممة"ا وا امن صوت البيانو م  صوت التلحيم.
 المستوى التأويلي:

وُغِّو  اللقطة الأمريتيية الش صاورت شاالصايات في ليطنا الاجتماعر )منمدسااان وعمال داخ  مصاام ( والثقافي 
راديان ال ي التقليدي الإماراتي( وا امم  الإرسااااااااااالية البصاااااااااارية م  الإرساااااااااااليت ؛ الصااااااااااواية والخطية )المنمدسااااااااااان ي

"ساااااامم اااااار للعم  والبمافي" لمق  المتلقر من جو إشااااااباي الرإبات الأساااااارية )الخروج في ن تة م  الأساااااارت(ا ومن جو 
ة في إشااااااباي الرإبات المادية والموساااااايإشااااااباي الرإبات الروحية )الخروج لأدافي صاااااالات ااماعة في المسااااااجد(ا إلى جو 

التصااامي  والتعم . وسااااتم صاااوت التلحيم في الخلوية ولباس الاااالصااايات )المنمدساااان بالخووت البي اااافي والقمصاااان 
الصاااااااااااااورافيا والعمال بالبعلة ال روافي(ا في إضاااااااااااااوافي طاب  الواوعية عل  المااااااااااااااند العي اتياثو  متيوناا  لاوي  ويم 

لمر ت الخليجيااة اظنر يخااالف الصااااااااااااااورت الممطيااة المروجااة عمنااا )ربااة البياا (؛ إو يقاادمنااا الحااداثااةا من خلال إغنااار ا
الماااااااااند بوصااااااااونا امر ت شااااااااابة مماااااااااووة القواما ارادي تمي المنمدسا واقف جانب الرج ا اماوااااااااا  بمدية في  مور 

 العم ا وتحرل يدينا بتلقائية  ثمافي الحديث في إشارت إلى ثقتنا في نوسنا. 
ت لا اصااااف ماااااندا موجودا في ااتم  بقدر ما اقدم وضااااعا ملمولاا فرؤية المر ت الإمارااية لماااااند من تعه الصااااور   

تعا الموي سايجعلنا اتمب حصااول ا لأن  يسااد إحساااسااا بالمقصا صاامع  الوضاا  الاجتماعر والصااحر الراتن. كما 
افيما السودافيا الظاتر من خلال حجالما وعب ن لباس المر ت يرم  إلى م اوجتنا ب  التتيوين الثقافي العربي الإسلامر 

وب  مسااتواتا العلمر والاجتماعر بوصااونا منمدسااةا الظاتر من خلال الخووت البي ااافي والقميص الأصااورا ليدل  
ولك عل  التواتمن القيمر العي اسااااااااااااااع  الإمارات إلى الوصااااااااااااااول إلي  من خلال الاعتماد عل  العلم وعل  التقمية 

 الانسلاخ عن ا وية العربية الإسلامية. الغربية الحديثة دون 
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 المشهد الثامن 

 
 المستوى الو في:

الإرسااااالية الأيقونيةا وغف الملرج لقطة اا في الصااااغ ا واعتمد عل  ال اوية المملو اااااة لتصااااوير الأيقونات الباااااارية 
تعدون ) مريتيية وإماراتي وروساااااار( يسااااااعل  درج المتيولا فيما تحرك  التيام ا لو الأمام لتظنر ثلاثة رواد ف ااااااافي 

  للقيام برحلة ف ائية. ويا  الرائد الإمارتي بلصابع  الثلاثة والابتسامة اعلو وجن .
(ا "بطموح يعانق الو ااااااافي"ا مقرونا بصااااااوت voix offب( الإرسااااااالية اللسااااااانيةا سُم  صااااااوت سااااااردي خارجر )

 البيانو.
  المستوى التأويلي:

اعتمد الملرج في تعا الماااااااااند عل  لقطة اا في الصااااااااغ  الش اظنر ثلاثة رواد ف ااااااااافي ) مريتير وإماراتي وروساااااااار( 
يقوون عل  الدرج المؤدي إلى مدخ  المتيولا   انتقل  التيام ا بااااتي   مامر وب اوية مملو اااة حتى ابرتم الملام  

ااااااااا  ل  وراع  الأيساااااااارا بيمما كان يرف  كو  الأيمن وتو يالعربية للرائد الإماراتي وارك  عل  إغنار علم الإمارات ع
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 التحليل السيميائي للفيلم الوثائقي ودوره في كشف القيم المجتمعية إبان الأزمات    
 عاطف الكرجي   
ب شااااااااارت المصاااااااار المبتتيرت إماراايا )رف  ثلاثة  صاااااااااب  بدل اثم ( فنعه الإشااااااااارت تر اعريب لإشااااااااارت المصاااااااار الغربية       
( 21V=victoire). 

 امتلال صااماعة ااي  في وح  رف  رائد الو ااافي لإشااارت المصاار الإمارااية بدلا من الغربيةا الانطباي بلن طموح الإمار 
ف اااااائية وطمية يتمي  بالأصاااااالة من حيث التموي  والرؤية والعمصااااار البااااااري. وموو  الوسااااا  العي يقف في  الرائد 
الإماراتي يوحر بالمرابة الش اطم  الإمارات إلى احتلا ا ب   ووش دولت  في العات في مال الصاااااماعات الو اااااائيةا 

 ويا  مريتيا وروسيا.
  الإرساااليتان الخطية والصااواية في دعم تعا الانطبايا لأن عبارت "بطموح يعانق الو ااافي" كان من الممتين وساااي 

 ن اونم  نها اساتعارت ااا  إلى كبر الطموح وسموها ولتين ربطنا برواد الو اافي وبالمتيولا يمقلنا من مال الاستعارت 
افي. لإمارااية من صااااماعة البسااااتيوي  إلى صااااماعة الو ااااإلى مال التعب  الواوعر العي يصااااف تحول مال الصااااماعة ا

 وتحول المواطن الإماراتي من التلصص في مال الباول إلى التلصص في مال ويادت السون الو ائية. 
 المشهد التاسع

 
 المستوى الو في:

ام ا لو وحرل التي الإرسااااااااااااااالياة الأيقونياةا وغف الملرج اللقطاة العاامةا واعتمد عل  ال اوية المراوعة  و الغطسااااااااااااااةا
الخلفا لتظنر ممظرا عاما لإمارت الااااروةا يااام   معات سااتيمية يتوسااطنا العلم الوط  لدولة الإمارات ومموعة 

  من اليلوت راسية بالميمافي السياحر.

                                           
 
 

 ابتتيرتا الاية لمد بن راشد ال متيتوم ليمي  لما اعب  العرب عن المصر والتووق حتى لا يقلدوا الغرب  21
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 فما غمما باق إلا خ اا سااااااج  الحيات ب ون اق. "(voix offالإرساااااالية اللساااااانيةا سُم  صاااااوت ساااااردي خارجر ) 

 وريبا"ا وكان مت امما م  صوت البيانو.
وغف الملرج تماوية التصااااااااوير المراوعةا  و اللقطة الغاطسااااااااةا ليظنر  كبر مساااااااااحة ممتيمة من  المســــــتوى التأويلي:

مديمة الاااروة الإمارااية. وغع  اللقطة غال العمران ممال الموو  ااغرافي السااحلر. وبل رت عدسة التيام ا عَلَم 
تو يرفرى عل  علو شااتق مخاطبا في المتلقر الإماراتي مااعره الوطمية. و دش ا امن الإرساليت  الصواية الإمارات و 

والخطية دور الاااااااااارح والمتيم  ليرسااااااااالية البصااااااااريةا لأن عبارت "فما غمما باق إلا خ ا" خاطب  المااااااااااعر الديمية 
الوسااائ  المادية  ن من اق في ا نا لاساايما إوا انتو للمتلقرا بساابب اوفي الاااعوب المتديمة القائيا إلى طلب العو 

 لرف  البلافي.
ورك  ممت  الإرسااااااااالية عل  ضاااااااارورت حساااااااان الظن باق لاشااااااااااك  م  المتلقر في الثقافة نوسااااااااناا فالعبارت اماص م  

لا  فتيلما كان العبد حسااااااااااااان الظن باقا 22الحديث القدسااااااااااااارا"  نا عمد غن عبدي بي و نا مع  حيث يعكر .."
يخيب اق  مل . وفي الأخ ا  عاد الملرج الاكي  عل  رجوي الحيات إلى مسااااااااااااااارتا السااااااااااااااابقا عن طريق الم اوجة ب  
الإرساااااااااااليت  الخطية والصااااااااااواية لتبئ  عبارت "سااااااااااااج  الحيات ب ون اق" الكيدا عل  معب رجوي مظاتر الحياتا إلى 

لش نال   طول مدت تمممية من حيث الظنور عل  الااااشاااة بالمقارنة م  مسااارتا الطبيعر بقدرت إ ية.  ما الإرساااالية ا
حجمناا فنر آخر إرساااالية الواظ لما الساااارد وتر ملووب "وريبا". ف خر ما يراه المتلقر وآخر ما يعَلق بسااامع  تو  

 كلمة "وريبا" حتى لمح  الاعور بقرب الورجا وورب الق افي عل  الوبافيا وورب نهاية الحجر.    
 صات عامة واستمتاجاتخلا

 طةيعة العلاقة بين شريط ال،وت وال،ورة:
لاحظما وجود الانسااااجام والتماسااااق ب  شااااريطر الصااااوت والصااااورتا  ل  في التتيام  ما ب  ع ى البيانو وصااااوت 
 مالمعلق )خالد المجار(؛ إو كان الث  الموسااااااايق  إمعابيا ومتماسااااااااقا م  م اااااااامون التعليق المقدما وما ي يد الانسااااااااجا

 (.67والثانية  61والتماسق ووتكا انقطاي صوت موسيق  البيانو خلال الآوان )ب  الثانية 
ا وتر اقمية نلاحظنا في الأفلام الوثائقيةا La voix-offو اعتمد الملرج عل  اقمية " الصااااااااااوت من الخارج  "" 

 ا وغيوة اوسااااااااااااا ية واوجينية ا ولم  الويلم صاااااااااااااوة الواوعية من خلال بث الأصاااااااااااااوات الحقيقية ل حداثا مث  
وت صااا-صاااوت الباب-)صاااوت الطولة وتر ا اااحك(  و  شااايافي غاترت عل  الاااااشاااة )صاااوت الساااتار وتو يوت  
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 التحليل السيميائي للفيلم الوثائقي ودوره في كشف القيم المجتمعية إبان الأزمات    
 عاطف الكرجي   
م في بمافي واوعية الويلم من خلال بث  صااااااوات لأيقونات لا ياااااااملنا صاااااوت عملية التلحيم(ا كما اسااااااات-اارس      

صاااااوت  جمحة الحمام(ا فموي الصاااااوت ومقدم -التيادرا ولتين الماااااااتد يعلم بوجودتا خارج ا مث  )تمو وة الطيور
ة يالرسااااااااااالة والمؤثرات الصااااااااااواية والموساااااااااايق  اعتبر من  تم العماصاااااااااار الش  ع  الويلم التوعوي التلو يو   كثر حيو 

وواوعية. و ضاااااااااااو  الموسااااااااااايق  بعدا عاطويا عل  رساااااااااااالة الويلما لأنها وضاااااااااااع  المتورج في حالة عاطوية وانوعالية 
 استجيب لأتداى الويلم التحوي ي.

 الرسالة اللموية الخطية في الفيلم التحفيزي:
ا مم ا  ضو  انسجاما كب   رساالة لغوية( وا امن ح ورتا م  صوتَ المعلقا 63امتاتم الويلم بتيثافة الرساائ  الخطية )

ب  ما تو ماااااااتد وما تو مسااااامويا و دت الرساااااائ  اللساااااانية مموعة من الوغائفا مث  ارساااااية المعا  الش يود 
الملرج إيصاااااااااااااا ا إلى المتلقرا  و التلث  في  عاطوياا  و شااااااااااااارح لتويات بع  الأحداث الش غنرت في اللقطات. 

د تا موعولا مطلقا مؤكدا للوع ا يعطر للمتلقر الأم  في انوراج الأتممة وريبا ومثاال ولاك  ن وورود لوظة "حتما" بع
 ويخوف من وطلت الحجر الصح ر.

 القيم الديلية
( مرتا 32ا وبلغ اوغيونا )23وُغِّو  القيم الديمية في تعا الاااااااري  اوغيوا متيثوا بوصااااااونا  دوات حجاجية فعالة 

اا  وسااا  إرسااااليات خطيةا فممت  الااااري  يعلم  ن  ياُوَجِّ  إرساااالي    رب  إرسااااليات مرئيةا وسااا  إرسااااليات صاااوايةا
إلى متلق مسااااااااااااالما  عا وغف القيم الديمية اوغيوا متيثواا لِما ااك  في نوساااااااااااااي  المسااااااااااااالم من راحةا لأن وكِر اق 

ممت   نوالتوك  علي ا وحُسااااااااااان الظن ب ا يري  المووس ويطمئن القلوبا ومعع  الخطاب مقبولا ومؤثراا لاسااااااااااايما  
الااااااااااري  بد ه بالخطاب الدي  ليااااااااااد انتباه المتلقرا وختم  بالخطاب الدي   ي ااااااااااا ليجع  تعا الخطاب آخر ما 

 يعلق بعتم .  
 القيم الأسرية

ح ارت القيم الأسرية في الاري  ح ورا بارتماا وتدف  إلى اصوير لحظات التجم  الأسري )اثما عار ماندا(ا  
لاساااااايما  ن ااتمعات العربية اقدس الحيات الأسااااااريةا واعُدأتا  حد  كبر  سااااااباب السااااااعادتا و تم مصااااااادر الراحةا 

ت نرت التجمعات العائليةا رك ت عل  إغنار الأساااااار و ووش مظاتر المجاح في الحيات. إلا  ن الصااااااور غيعنا الش  غ

                                           
 
 

23 Traité de l’argumentation, la nouvelle rhétorique chaine Perlman et Lucie albrechts-Tyteca. 
Ed de l’université de Bruxelles, 1988, 5emeed (1ereed 1958), p104 
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المووية )الأب والأم والأبمافي(ا بيمما  وصااااااااا  وإيابَ  صاااااااااورت الأساااااااااارت الممتدت )الأب والأم والأبمافي والأجداد والعم  

 ...(ا فلم يظُنر الاري  ولو لقطةك واحدتك للجد  و اادت وكلنهما إ  موجودين في ااتم  الخليجر.    
 الوطليةالقيم 

 دش إبراتم مظااتر المجااح ااتمعرا إلى إحياافي روح الوطمياة والانتماافي اامااعر للوطن لادش المتلق ا فاالاكي  عل   
ماااااااري  البمية التحتية )الطرق والأبراج والمسااااااجد والبمايات ال ااااالمة والموانئ والممرات المائية( والاكي   ي اااااا عل  

عور إمتيانية التلث  في المتلقر ب ثارت ماااااعر الانتمافي للوطنا مما يمم  الورد الااااالمااااروي الإماراتي الو اااائرا يسااان  
بالنا  ليف وحيادا في مواجناة الوباافي وإلحاا يواجنا  رفقاة شااااااااااااااعاب من ا ب  للحياات ومن ا ب  للمجاحا الأمر العي 

 سيممح  ثقة كب ت في القدرت عل  تخطر الأتممة. 
  ورة المرأة 

  الرج  من حيث الح ااااااااااورا إو غنر ك د ممنما  حد عااااااااااار مرتا إلا  ن اقد  المر ت وتر اؤدي اَساااااااااااوَتِ المر ت م
الأدوار التقليدية تيمن عل  صااورما )عااار لقطات(ا بيمما ت اظنر إلا مرت واحدت بوصااونا منمدسااةا وتعا ياااا  

 ي  لرعاية الأطوال.إلى  ن ااتم  الإماراتي ماتمال يرش  ن الدور الأنسب للمر ت تو بقاؤتا في الب
  ورة الأطفال 
شاااااااااند الااااااااااري  اتيثيوا كب ا لصاااااااااورت الأطوالا فقد غنروا هانية عاااااااااار مرتا في مواوف  إلبنا تحي  عل  البنجة  

والساارور. ووُغِو  صااورت الطو  بوصااو  متيونا  ساااسااا من متيونات الأساارت ومصاادرا للسااعادتا وفي تعا اماص م  
ا إلا  ن صااااااااااااااورت الطو  العكر تيمم  عل  صااااااااااااااورت الطولة 24والبمون تميمة الحيات الدنيا"الآية القرآنية التيريمة "المال 

الأنث ؛ إو غنر الطو  اثما عااااااااااار مرتا في ح  ت اظنر الأنث  سااااااااااوش ساااااااااا  مراتا فالممت  تما يخاطب لاوعر 
لة للعكر عل  الأنث ا الش غنرت ُوَ اااِّ

ما بوصاااونا ربة بي ا وإما إ المتلقر العربي بلغة المؤساااساااة الثقافية العكوريةا الم
طولة العب والنوا ولتيمنا ت اظنر  بدا ادُرِّس  و اقود ساااايارت  و ادير مؤسااااسااااة. فمن  صاااا  عااااار مرات غنرت 

 فينم المر تا ت اتين تمال سوش مرت واحدت وُصو  بالمنمدسة بيمما المرات التس  الباوية  دت دور ربة البي . 
 سةل مواجهة الأزمة
وم التواك ا لأن  ودام ااتم  الإماراتي في صااااااااااااااورت الممتظر للح  الخارجر؛ حيث إاب  مااااااااااااااااتد كرس الويلم مون

البحث العلمر في الملتبرات الطبيةا وإاب  صاااور العلمافي وتم معربون الأدوية واللقاحاتا وإاب  ماااااتد رجال 
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 التحليل السيميائي للفيلم الوثائقي ودوره في كشف القيم المجتمعية إبان الأزمات    
 عاطف الكرجي   
إاب  صور لأسااس لاستمرار الحياتا و الأمن والوواية المدنية العين يعرضاون حيامم لللطر مقاب  اوف  الحاجيات ا      

الممرضااات والأطبافي في المسااتاااويات وتم يقدمون الخدمات الطبية للمصاااب ا وإاب مونوم " اداوواا ف ن اق ع  
ا وفي المقاب  شااااااندنا اتيثيوا لللطاب العاطور من خلال اتيرار العبارات 25وج  ت ي اااااا  دافي إلا وضاااااا  ل  دوافي"

  من وبي ا "حتما ساااااااااااج  الحيات ب ون اق"ا لتين المتلوظ ت يبرر ساااااااااابب حتمية رجويالش لت  من المعجم الدي 
الحياتا لأن ما  غنره الويلم يوتقر إلى مظاتر البحث عن الح  غيعناا ولا يقاح عل  الماااااااااتد إلا مظاتر ما بعد 

 يعود المواطن   البلافيا حتىح  الأتممةا  وسااااااااع   الويلم لاسااااااااية فتيرت  ن اق العلر العظيم تو من ساااااااايتتيو  برف
 الإماراتي إلى الاستمتاي العات الحيات.

 خاتمة
يت ااا  من خلال ما سااابقا اعتماد ممت  الااااري  عل  مخاطبة الماااااعر الديمية والوطمية والأسااارية للمتلقر بدلا من 

عيدتا إلى مساااارتا سااات مخاطبة عقل . كما يت ااا   ن الممت  رك  عل  مظاتر عودت الحياتا ولتيم  ت يعكر الساااب  الش
الطبيعرا واتتم باا غنااار مااا يعااُدأه ااتم  الخليجر  ولويااات مثاا ا التم ه م  الأساااااااااااااارت في الأماااكن العااامااة بااالاادرجااة 
الأولىا   العتاب إلى المسااااجد بالدرجة الثانيةا و خ ا العتاب إلى العم . إلا  ن اغييب الاااااري  لمااااااتد ممارسااااة 

سااااانا والعين في كمف العائلة الممتدتا وح اااااور الوتيات داخ  المدارس وااامعاتا ياااااا  الرياضاااااةا والبرِّ بتيبار ال
 إلى  نها  مور ليس  من الأولويات الش افاْتُقِدَت في فات الحجر الصحر.

 لائحة الم،ادر والمراجع
 القرآن التير 
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